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Onur Ozmen ve Emrecan Yavuz’a Sorduk:

Turk Besleri ve Klasik Muzikte

Ulusal Ekol

Son dénemde sanata ve sanatclya yonelik
sistemli saldirlar ve ilgili tarfismalarn dazeyi,
sanatin, Kultdr Devrimi’nin ve Turk Begleri’'nin bu
kurum ve sanatc¢ilar tarafindan halka daha fazla
anlatiimasi, tfanitilmasi intiyacini da ortaya koydu.

Gunumuzde bir takim cevreler
Cumbhuriyet Devrimi'nin tepeden inme
yapildigini ileri sirmekte. Oysa entel-
lektuel cevrelerdeki Latin ABC’sine
gecme istedi, ‘muhasir medeniyet’ giz-
gisinde giyim ve hayat tarzi, muzik ya-
sami vb. konularda Cumhuriyet 6nce-
sinde buyuk bir birikim vardi. Mustafa
Kemal AtatUrk, milletinin sahip olmasini
istedigi gelismis uygarlik seviyesi icin

urat Bardakgrnin Haber-

turk’de hazirlayip sundugu

‘Tarihin Arka OdasI’ prog-

raminda TUrk Besleri icin
‘Turk Lesleri’ ifadesini kullanmasi son-
rasinda tum muzik camiasl, konu hak-
kindaki hakli tepkilerini ortaya koymus-
tu. Basinda yeterli ilgiyi gérmeyen bu
tepkilerle muzisyenler ve sanat kurum-
lar, kaltdr devrimi ve Turk Beslerine
sahip ¢ikmiglardi. Ancak son dénemde
sanata ve sanatglya yonelik sistemli
saldinlar ve ilgili tarismalarin dutzeyi,
sanatin, Kaltar Devrimi'nin ve Turk Bes-
lerimin bu kurum ve sanatgilar tarafin-
dan halka daha fazla anlatiimasi, tanitil-
masi ihtiyacini da ortaya koydu.

H. U. Ankara Devlet Konservatuari
Kompozisyon Sanat Dali Ogretim Uye-
si ve Kompozitér Onur OZMEN ve ayni
okulda Kamuran GUNDEMIR'le basla-
digr piyano 6grenimine HMT Hannover
ve Konservatorium Wien'de devam
eden Emrecan YAVUZ konuya iligkin
goruslerini yazilariyla paylasti.

Onur OZMEN:

“Turkiye’de Besteci Olmak”
Ulkemizde muizikle ilgili gagdaslas-

ma hareketleri Cumhuriyet'imizin kuru-
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var olan bu birikimlerden faydalandi.
O’nun cesareti, ikna gucu ve liderlik ye-

lusundan hemen hemen bir asir énce
baslamistir. Batt muzigi stilinde beste-
leme ve icra, baska Ulkelerden getirilen
uzmanlar yardimiyla sarayda kendine
yer bulmustur. Padisahlardan bu stiller-
de muzik yazanlar bile olmustur. Hatta
‘Osmanli kompozitdrd’ olarak anilabile-
cek, yapitlari evrensel degerler taglyan,
Edgar Manas (Manasyan Efendi) gibi
sanatgilar da yetigsmigtir.

tenegi bu konularda, halkini arkasina
almasini sagladi.

1909 dogumlu bestecimiz Faik
Canselen soyle bir anisini anlatmistr:
“Bir gun konservatuvarda dersteyken
beklenmedik sekilde kapi acildi. iceri
Atatlrk ve Yunan Basbakani Venizelos
girdi. Ataturk blyudk bir heyecanla soy-
le dedi: ‘iste, en énemli devrimlerimiz-
den biri”! 1924 yilinda kurulan Musiki

Neden ‘Les’ Diyorlar?
Dr. F. Orhun ORHON

(...) Turk Beslerine ‘les’ demek ne anlama geliyor? Kanimca su anlama
geliyor: “Bizim gérgumuzde konsere, tiyatroya gitmek pek yoktu. Bize bunlar
hep Ust sinif isi gérinddgunden, hep sanata da gizli bir 6tke duyduk ama
konuyu da pek arastiramadik. Biraz palazlandigimizda seksenlerin
Turkiye’sindeydik ve ¢ag atlamaya karar verdik. O zamanlar dustnenler
¢ogunlukla ya susturulmus ya surtimustt, akademiler de kendi icine hapsol-
mustu. Dolayisi ile fikir ortami arabesk ile dolmustu (ki arabeski sevmemiz
bundandir), serbest piyasa ekonomisi Ulkeye yeni girmis, uyaniklar kol geziy-
ordu. Biz de bu yeni ‘yuppy’ kultdrd benimsedik. Emegin; ¢caba ve zaman,
kultarin de curet yerine bilgi gerektirdigini o vakit unuttuk. O ylzden, 6érnegin
muzik ile ilgili yeterli donanimimiz olmadigi halde les gibi bir kavrami muzik
teorisine sokmaya karar verdik. Zira diger kavramlar bize yabanci idi. Armoni,
kontrpuan gibi seylerden anlamaya gerek yok. Zaten hangi televizyon izleyi-
cisi bunu sorgular ki? En nihayetinde otorite biziz. On kisiden fazlasi da bize
tepki vermeye Usenir. Biz de bu hafta verdigimiz zararla yetiniriz. Artik devami
diger haftaya”...

Kaynak: www.odatv.com
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‘Tiirk Besleri’: Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses.

Mualllim Mektebi, gerekli zemin olus-
tuktan sonra 1936’da acilan Ankara
Devlet Konservatuvari ve Atatlrk’dn
bizzat metnine katkida bulundugu ilk
operamiz Saygun'un Ozsoy'u gibi 6r-
nekler yukaridaki aninin kanitidir.

O zamanlardan gundmuze birgok
degerli mazisyen yetismis, orkestralar,
operalar kurulmus ve Ulkemiz dinyada
bu alanda adini duyurur olmustur. Da-
ha da 6nemlisi, hayatta olan ve olma-
yan, en kligugunden en buyugune yak-
lasik 70 besteci yetismistir. 1932 do-
gumlu bestecimiz Muammer Sun Ulke-
mizdeki bestecilerin  sorumluluklarini
vurgulamak amaciyla séyle der: “70
besteci, 70 milyonluk tlkede, milyonda
1 demektir. O halde Turkiye'de yasa-
mak ve Uretmek zorunda olan besteci-
lerimizin cok daha fazla eser yazmasi
ve mUcadele etmesi gerekir.”
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Turkiye’nin muzik gelisimine bakti-
gimizda Sun’'un hakli oldugunu goru-
rlz. Bestecilerimiz kendilerini anlatmak
icin blyUk ¢abalar harcamak zorunda.
Uluslararasi sanat muzigi besteciligi
toplum tarafindan adeta yok sayilan bir
meslektir. Bir Kultur Bakanhgr muistesa-
nnin “Bestecilerin tesvige mi ihtiyaci
var, yazsinlar iste!” diyerek bestecinin
yazdi§i eserlerle yasamini idame ettir-
mesi gerektigi gergegdini nasil hice say-
digini halen animsamaktayiz. Bir eserin
seslendirilisi yapildigi zaman 6nce sefe
ve orkestraya 6deme yapiliyor, aylar
sonra da besteciye. Oysa eseri Ureten,
var eden besteci...

Bu ve buna benzer verebilecegimiz
¢ok drnek var. Eserlerinden para kaza-
narak gecinme sanslari simdilik hayal
olan bestecilerimiz hayatta kalabilmek
icin konservatuvarlarda hem kompozis-

l e h
Onur Ozmen: “Amag¢ her alanda**:
Atatiirk Devrimi’ni yipratmaks-kokleri-

ni unutturmak simgelerini yikmak...”

yon dersleri hem de muzisyenlik mesle-
ginin temel derslerini vererek geginme-
ye galismakta. Bu agir ders yUku atinda
da bir yandan eser Uretmeye devam
etmekte. Bu basindan beri bodyle ol-
mus. Ama degismeyen sey onlarin
eserlerinin basilamamasi, galinmamasi,
kaydedilmemesi.

Bunun en 6nemli nedeni egitim ve
ogretimdeki eksiklik. MUzik derslerinde
notalardan énce muzik sevdirilmeli, na-
sil dinlenecegi 6gretilmeli, 6grencilerin
hayal gugleri zenginlestiriimeli. Nasil
edebiyat dersinde Turk yazarlar, sairler
Ogretiliyorsa muzik dersinde de Turk
bestecileri anlatiimali, dinletilmeli. El-
bette anlamasi cok emek ve birikim ge-
rektiren bu tdr sanatlarda birden ilerle-
me beklenemez. Ama literatirimuzde
herkesin kolayca anlayip sevecedi nite-
likte cok eser var.

Turk Begleri olarak anilan bestecile-
rimizden Ulvi Cemal Erkin’in Koégek-
ce’si iste tam olarak yukarida s6zinu
ettigimiz nitelige sahip bir eserdir. Erkin
yillarin Kégekge'sini almis ve kendi yo-
rumuyla halkina geri vermistir. Kégekge
hem Ulkemizde, hem dunyada konser
salonlarinda c¢alindiginda buytk bir
coskuyla karsilanmakta olan en tanin-
mis eserlerimizdendir. Bugin Turk
Besleri ve onlarin sahsinda Turk beste-
cilerine saldiran kesimin kot séylemle-
rine alet ettigi eser de, yine ironik olarak
Erkin’in Kégekege'sidir.

Soylem sudur: “...BlUyltk paralar
harcandi ama Dunya ¢apinda besteci
yetismedi... Yillarin Kogekee'sini alip
eser diye yutturuyorlar...” Sanki Erkin
kimsenin bilmedigi bir muzigi almis ve
kendi eserim diye ortaya koymus hava-
sI yaratilmak isteniyor. Besteciler, Ulke-
lerinin muzik kdltdrlerinden ¢esitli sekil-
lerde yararlanabilirler. Besteci, bilindik
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bir ezgiyi alip dogrudan kullanabilir, yo-
resel havalari animsatacak 6zgun ezgi-
leri kendi yazabilir ya da ister kendi
yazdigi ister bilindik olsun bir ezgiyi-
motifi soyutlayabilir.

Bu teknikler sadece bize 6zgu de-
gildir. Dinyanin bir¢ok yerinde besteci-
ler bu metodlar kullanmaktadir. Erkin
Koégekge'sinde bu ydntemlerden fay-
dalanmistir. Erkin Kégekge'yi almis, ki-
mi yerini islemis-degistirmis, bastanba-
sa persfektif kazandirarak renklendir-
mis ve geleneksel calgilarimiz olmaksi-
zin bagka Ulkelerde bagka sefler ve
muzisyenlerin de ¢alabilecegi bir hale
getirerek uluslar arasi kultire sunmus-
tur. Nasil bir tirklyU birgok halk ozani
kendine gore sotylerse bu da Erkin’in
Koécgekee'yi soyleyisidir. Yaptigi bir halk
mduzisyeni gibi kendi iginden geldigin-
ce Kogekge'yi icra etmektir. Tek fark
baglama ve bir kag ¢algiyla degil bunu
bir senfoni orkestraslyla yapiyor olmasi-
dir. Yapilan isin kalitesi yada insanlarin
zevki baska meseledir. Bu yapilani be-
genenler olacagl gibi elbette begen-
meyenler de olacaktir.

Anlasildigyi Uzere Ulkemizde hem
ciddi bir muzik birikimi hem de bunu
uluslararasi seviyede tanitan bestecile-
rimiz ve icracilarimiz var. Onlari yok
saymak hem buyuUk bir ayip hem de ko-
ti niyettir. Ustelik birtakim gevrelerin ki-
yaslamalarina ragmen denebilir ki,
bestecilerimiz eserleri basiimadigi, 63-
retiimedigi, calinmadigi ve kaydedilme-
digi halde var olma mucadelesi veriyor-
lar. Yani arkasinda devletin destegdi ol-
madan, kompozisyonlarindan para ka-
zanmadiklari halde muzik yaziyorlar.
Ve taninmiyorlarsa, halka kendilerini
arz edemiyorlarsa bunun nedeni Ureti-
min niteliksizligi, eserlerin kotaligu de-
gil. Bunun boéyle oldugunu iddia eden-
ler kendi cahilliklerini gizleme derdiyle
Turk bestecilerine eserlerimize saldir-
maktadir.

GUNUmMUz tdketim toplumlarinda sa-
natsal deger taslyan, anlamak igin biri-
kim ve emek gerektiren hemen her
eser zaten sadece bu konuda ¢aba
harcayan belli bir kesime hitap ediyor.
S6zUnU ettigimiz alanlarda uluslararasi
zeminde sikinti var. Bu kulturin koklen-
digi Avrupa’da bile sanatsal muazikle il-
gilenenlerin sayisi %3'lerde... Muzik
derslerinin kaldinldigi, dizilerin ve evlilik
programlarinin televizyonlari isgal etti-
gi, sanatin igine tikurtlddgu, sanata
ucube dendigi Ulkemizde durum nasil
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Emrecan Yavuz: “Miizikolojik arglimanlar lizerinde durmayan bir bestecilik
elestirisinin herhangi bir tartisilabilirligi yoktur.”

daha iyi olabilir?

Amagc her alanda Atattrk Devrimi'ni
yipratmak, koklerini unutturmak simge-
lerini yikmak... Tark mutzik devrimi, Ata-
tirk Cumhuriyeti’nin en dnemli simgele-
rinden. Ona sahip ¢ikmak ayni zaman-
da aydinliga ve uygarliga sahip ¢ik-
maktir. Uygar bir toplum olabilmek igin
yalnizca muzige degil diger sanat dal-
larina da sahip ¢ikmak zorundayiz. Bu-
nu unuttugumuz noktada, Ataturk Dev-
rimi’nin bir ayag! ykilacak ve ayakta
kalmas! daha da zorlagsacaktir. Mustafa
Kemal Atatlrk’tn bir s6zUyle yazimi bi-
ritiyorum: “Sanatsiz kalmis bir milletin,
hayat damarlarindan biri kopmus de-
mektir.”

Emrecan YAVUZ: “Klasik Muzikte
Ulusal Ekoller ve Gelecegi Sekil-
lendirmek”

Klasik Muzik kaltarantn Tarkiye'ye
entegrasyonunu, Turk muazigini ‘demo-
de’ bulan Ug-bes kisinin Avrupa’dan
kultdr ithal etme gabasi olarak gérme-
mek lazim. Bu bir amag, neden ve so-
nug dizisinin tek basina degerlendirile-
meyecek bir parcasiydi, ileriye déntk
etkileri oldugu kadar ge¢mis bir sure-
cin sonunda gelinmis bir noktaydi ayni
zamanda. Bu entegrasyonun amacina
ulasip ulagsmadigr ya da ne kadar ulas-
tig1 cok daha derinlenmesine incelen-

mesi gereken, i¢ine subjektivitenin ka-
¢inilmaz olarak girecegdi bir konu.

Cogu zaman oldugu gibi bu konu-
da da siyah ve beyaz degil her sey, ya-
ni “Kaltdr Devrimi basariya ulasti”cilar
ve “Kulttr Devrimi basarisiz oldu”cular
olarak kutuplasmamizda zaten bastan
bir yanlslik var. Bir elestiri atiliyor orta-
ya, tepki verenlere bir bakiyorsunuz,
hayatini Turk eserlerini calmaya ada-
misgasina, canla basla savunuyor her-
kes Turk bestecileri. Turk Besleri’nin
amaglarini, devletin muzik politikasinin
ideolojik igerigini, politik ve sosyal pro-
filinizin niteliklerine gore irdeleyebilirsi-
niz; fakat kisisel politik durusunuzla bir
besteciyi kompozisyon ve teknik bagla-
minda elestiremezsiniz. Muzikolojik ar-
gUlmanlar Uzerinde durmayan bir bes-
tecilik elegtirisinin herhangi bir tartisila-
bilirligi olmadigi gibi, bdyle bir elestiri-
nin muhatabi da profesyonel muzisyen-
ler degildir.

Sahsen Turk Beslerini bestecilik
agisindan ulastiklar seviye ve verdikle-
ri eserler dogrultusunda ovebilirim ya
da elestirebilirim; fakat milleti ve yasa-
didr yil ne olursa olsun higbir besteciye
yapmadigim gibi, Turk Beslerinin de
atesli fanatigi veya azili dismani ola-
mam. Hicbirimizin elden birakmamasi
gereken objektiflik budur. Bu fanatizm-
den arinmis ve profesyonel durusu ko-




Murat Bardakcgl, Pelin Batu, Erhan Afyoncu: Tarihciler mi, tahrifciler mi?

rumamiz, profesyonel seviyede bulun-
mayan bir elestirinin ait olmadigi bir se-
viyeden karsllik bulmasini engelleye-
cektir.

Tark mazigi ve kaltarantn klasik Ba-
ti formuyla Urin vermesi mdmkdn mu
peki gercekten?

Bu o kadar fazla cevabi olan bir so-
ru ki. Evet, hayir, belki, kismen, pek de-
gil... Aslinda tam da bu ytzden kesin
bir cevabi yok. Clnku aslinda sorunun
kendisi kesin bir sey sormuyor. Evet ve-
ya hayir diyebilmemiz i¢in Turk kalttra-
ndn, Turk mdziginin ne oldugunda,
bunlarin standartlarinda mutabik olma-
miz lazim. Bunun i¢in de bu standartla-
r ortaya koyacak kisi ve merciler bir 6l-
¢clde muzikologlar ve etnomuzikolog-
lardir fakat yine de is déonUp dolasip
“Turk nedir?” sorusuna dayanir. Klasik
Bati MUzigi'ndeki ulusal akimlar da bir
6lcude genelleyici bir yaklagima sahip-
tiler, nitekim bu kendi icindeki farklilikla-
rn gérmezden gelen genelleyici yakla-
simlarin olmadigi bir ulusal ekolden
bahsetmek mumkun degildir. Bu akim-
larin Klasik Muzik kdlliyatina Rus, Cek
veya Iskandinav halk ezgilerini sokma-
sindan daha 6nemli ve asil kalici etkisi
Klasik Muazik cografyasini muzikal dil
cesitliligini Orta-Guney Avrupa’dan bu-
tn bir cografyaya yaymasi oldu.

Bu ylzden “Tark kaltara Bati for-
munda eserlestirilebilir mi”? Bilemem,
Turk Kulttrd’nden ne anladiginiza bag-
...

Yalniz elbette bazi seyleri bir stre
sonra muzeye koymaktan ¢gekinmemek
gerekiyor. 21. ylzylda Klasik Muzik
dinyasinda Turk ekolu yaratmaktan
anladiginiz bir tdrkuyu alip Klasik Muzik
enstrimanlarina galdirmak veya oryan-

tal motifleri ve armonileri baska yapila-
ra monte etmek ise uluslararasi muzik
gelisiminde bir ekol olmayl basarama-
yacaginiz en bastan fazla asikar. Bu-
nun Eurovision’da Turk oldugunu vur-
gulamak i¢cin uysa da uymasa da her
sarkinin igine darbuka koymaktan hig-
bir farki yok; platformlar farkli fakat ba-
sitlik ayni. Klasik muzik dinleyicilerinin,
bestecilerinin ve yorumlarinin isinin za-
ten ¢ok zor oldugu bir dénemde muzi-
din gelecegdine yonelik yatinmin yolu en
ham haliyle bir halk ezgisini alip Usttne
bir Bati giysisi gecirmekten degil, ¢cok
daha incelikli ve yaraticilik de@eri yUk-
sek sanat eserleri Uretmekten gegiyor
ve bu yolun vazgecilmez kural kesinlik-
le ortalama bir almanin hemen farkede-
cegi barizlikte bir oryantal materyal (ar-
moni, ezgi, ritim, ¢algl vb.) kullanmak
degil. Ortadogu ve Uzakdogu stillerin-
de eserler veren Avrupall besteciler bi-
le bunu yUzyillar 6nce yaptilar ve geri-
de biraktilar, bizse anlasiimasi gug bir
self-oryantalist tavirla bunu devam ettir-
meye calislyor ve kendimize bakisimiz-
da yuz elli yil 6nce yasamis bir Fransiz
bestecinin oryantalist bakisinin aynisi-
nin bulunmasinda bir gariplik gérmuyo-
ruz. Bir seyleri yanhs yaptigimizi ilk bu-
radan anlamaliydik oysa.

Turk Beglerinin sanssizliklar ge¢
kalmalari oldu. Daha dogrusu, kabahat
Turk Besleri’nde degildi fakat onlarin
sahneye c¢ikislarini getiren sartlar fazla
geriden geldi. Turkiye modern bir cum-
huriyete gegip reformlar yapmaya, bu-
nun yaninda kultdrel acgidan Batr'ya
uyum saglamaya, bunu da dogal ola-
rak yerel materyalleri Bati teknigiyle ve
formuyla islemeye calisarak yapmaya
basladiginda Avrupa muziginde ulusal
ekol patlamasinin Ustiinden koca bir

asir gegmisti. Az 6nce bahsettigim gibi
bu ulusal akimlar, 19. ylUzyilda gérevle-
rini yaptilar ve émdarlerini tamamladilar.

TUrk Besleri eserlerini verdiler, bun-
larin her birini sevenler ve sevmeyenler
oldu ve olacak, bundan sonra neler
olacagini ise Turk Besleri'ni ne kadar
sahiplenecegdimiz degil, su dakikadan
itibaren yeni Uretimler yapmaya, genis
goruslulik sahibi olmaya ne kadar ha-
zir oldugumuz, bunun i¢in yeterli cesa-
rete sahip olup olmadigimiz belirleye-
cek. SuUregelen standartlara uymaya
¢alismanin sonu yaraticiligin 6lumd ve
silinip gitmektir, siz klasik olacak sevi-
yede ve yenilikte eserinizi yazin, ylzyil-
lar sonra insanlar zaten sizi Turk, yapti-
giniz muzigi de Turk Klasik MUzigi ola-
rak hatirlayacaklar, bundan isteseniz
bile kagcamayacaksiniz. “En Rus beste-
ci kimdir?” diye sorsaniz dusinmeden
Caykovski yanitini verir gogumuz ki
Caykovski'yi ‘Rus’ yapan yoéresel motif-
leri kullanmis olmasi degil dili, yaklasi-
mi, siirsellik anlayigl, dramatizmi ve
coskusudur. Caykovski belki Rus gibi
olmaya, bir Rus bestecinin elinden ¢ik-
tig1 ilk bakista anlasilacak eserler yaz-
maya ¢alismadi; fakat O, onun gagdas-
lari ve onlarin yolundan giden besteci-
ler sayesinde bugin butdn dunyanin
‘Rus romantizmi’ olarak bildigi bir hazi-
ne olustu. Ulusal dnkabullere ayak uy-
durma kaygisi gutmus olsa hicbir za-
man Patetik Senfoni'yi yazamayacaktl.

Gelecekteki kavramlara sekil ver-
mek su an hayatta olan herkesin elinde.
O yuzden Kierkegaard'in 6gudinu akli-
mizdan c¢ikarmamallyiz derim: “Hayat
geriye dogru anlagilabilir fakat ileriye
dogru yasanmalidir.”
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